EVOLUTIE
	                                                                                                 BERT VAN LOO 

Deze tentoonstelling geeft een overzicht van mijn werk, dat in zeven ongelijke tijdvakken is gecreëerd. Deze periodes, die gepaard gingen met zichtbaar forse wijzigingen, liepen voor mij op een natuurlijke manier in elkaar over, maar de beschouwer bleef soms verbaasd achter met onbeantwoorde vragen. Rigoureuze veranderingen werden door de kijker geconstateerd, maar er werd niet uitgelegd waarom het zo anders was. Nu alle periodes voor het eerst bij elkaar zijn gebracht worden de verbanden misschien duidelijk. Hoe het ook zij, als grondhouding bij alle werken die ik heb gemaakt zou ik willen verwijzen naar een uitspraak van Theo van Gogh. 

... en vrijheid, dames en heren, kan alleen gedijen bij de innerlijke noodzaak iets moois te willen maken. Iets wat voor de maker wezenlijk is om uit te drukken, desnoods tegen de klippen op. ........
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	EERSTE FASE

De basis was gelegd, maar ik was nog niet klaar met glas, het materiaal bleef mij uitdagen. Al tijdens mijn studie vond ik het jammer dat je bij het blazen van glas altijd gelimiteerd was door de holle vanuit het centrum opgebouwde vorm. Die wetmatigheid was voor mijn gevoel te groot, dus zocht ik naar oplossingen en vernieuwingen. Daarvoor ging ik reizen en symposia, studio’s en fabrieken bezoeken. 

Ik leerde alle denkbare technieken en bewerkingen kennen en besloot om mallen te gaan maken. (zie: 1977  ‘Molds for Glass’ - Glass Magazine, volume. 5, 4/77, Port​land, U.S.A.)

Door gebruik te maken van mallen werden de toepassingsmogelijkheden van het glas aanzienlijk uitgebreid en kon ik een veel breder scala van beelden vormen in glas. Door in en over mallen heen te blazen kon ik afdrukken maken en figuren insluiten die daarmee van karakter veranderden. 
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	TWEEDE FASE.

Met meer glasmassa kon ik de optische werking van het object vergroten. Door een piramidale of rechthoekige vorm ontstonden er bovendien snijvlakken en weerkaatsingen waarmee de complexiteit toenam. Een object was niet meer in één oogopslag te zien, er omheen draaiend leverde iedere zichthoek weer nieuwe beelden op. Met behulp van de optische werking werden de beelden beweeglijker en sprekender en begonnen zij als het ware te leven. De piramides die ik eind jaren zeventig maakte waren technische hoogstandjes. Na een aantal jaren werd mij duidelijk dat techniek een kunstje kan worden en een valkuil: de techniek kan ervoor zorgen dat een beeld er indrukwekkend en gecompliceerd uitziet, maar hierdoor bestaat het gevaar dat het beeld zelf ondergesneeuwd raakt.

.
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	DERDE FASE.

De verandering van het transparante gegoten materiaal naar de zwarte schilderachtige panelen was groot en moet menigeen de indruk hebben gegeven van een totale ommekeer. Voor mij lagen die dingen niet zo ver uit  elkaar. Ik bleef zoeken naar een heldere beeldtaal met glas als centraal medium en daar waar nodig het gebruik van andere materialen. De beelden werden krachtiger, misschien ook wel harder en de transparantie verdween letterlijk uit mijn werk. Was ik via een omweg teruggekeerd bij het schilderen? Niet helemaal want de panelen waren wel schilderachtig maar toch echt geen schilderijen. Het gebruik van glas zorgde voor een totaal andere materiaaluitdrukking, die met verf absoluut niet bereikt kon worden. Naast de panelen ontwikkelden zich in die periode als vanzelf nieuwe beelden waarbij ik gebruik maakte van dezelfde materialen; zwart structuurglas en ander vlak glas, maar ook geblazen glas, wel of niet bewerkt. Het gebruik van bladlood, hout en zelfs neon deed zijn intrede. Achteraf bezien zou je kunnen zeggen dat de zwarte panelen noodzakelijk waren om tot een andere beeldtaal te komen. Langzaam maar zeker begon ook de figuratie te verdwijnen, niet bewust maar het gebeurde gewoon. 
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	VIERDE FASE. 

Alle bewerkingsmogelijkheden van het glas had ik inmiddels extensief verkend en uitgeprobeerd. Omdat het ‘STUDIOGLAS’ nogal geïsoleerd stond, heb ik alle mogelijkheden verkend om glas op te nemen in het circuit van de beeldende kunsten.  

In 1986 organiseerde ik samen met een werkgroep een groot symposium waarin de disciplines binnen de beeldende kunst gemixt werden. Schilders en beeldhouwers van uitlopende richtingen werden uitgenodigd om met de beste meester glasblazers ter wereld te werken. Het resultaat was verbluffend en genereerde hele nieuwe inzichten voor tal van kunstenaars die tot dan toe alleen met glas hadden gewerkt of die juist nooit eerder met glas hadden gewerkt en nu het materiaal ontdekten.   ( zie: Beelden in Glas / Glass Sculptures, Veen / Reflex ISBN 90.6322 1401 , 1986 NL.) De betekenissen die glas kon hebben binnen het gebruik als beeldend middel waren talrijk en nog lang niet uitgeput. Ook ik zocht naar onverwachte combinaties met andere materialen om nieuwe betekenissen toe te voegen.
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	VIJFDE FASE.

Met glas kon ik nu als het ware ‘lezen en schrijven’. Mijn fascinatie voor dit wonderlijke materiaal was gebleven en ik probeerde de verschillende eigenschappen maximaal te benutten. De transparantie was terug in mijn werk, nu op een andere manier dan vroeger. Ook de andere materialen werden steeds belangrijker binnen het beeld. Ik zocht een manier om de uitdrukkingskracht van het materiaal te versterken en vond die in de tegenstelling. 

Hard – zacht, licht – donker, open – dicht, etc. Er ontstonden op die manier objecten die handelden over  man en vrouw, emotie en ratio, hemel en aarde, over tradities, kwetsbaarheid, verlangen en over gebondenheid en vrijheid.
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	ZESDE FASE.  

Ik heb lange tijd uitsluitend binnenbeelden gemaakt. Maar in deze fase ben ik ook buitenbeelden gaan maken. De stap naar de openbare ruimte was groot. Mijn ervaring in het begeleiden van opdrachten in het publieke domein hadden mij geleerd dat ‘buiten’ niet alleen maatvoering veranderde, maar dat er een dimensie werd toegevoegd en ook dat de waarneming en beleving van kunst in de openbare ruimte anders is. De meeste dingen die we op straat tegenkomen ervaren we als functioneel of noodzakelijk en accepteren wij als vanzelfsprekend, maar een kunstwerk moet zijn acceptatie eerst verdienen. Dit feit én de veel grotere schaal van buitenbeelden maken dat ik het werken aan opdrachten in de openbare ruimte als ongemeen spannend ervaar. Ook hier werk ik vanuit dezelfde grondhouding en streef naar beelden die de omgeving in zich opnemen en er zelf door worden opgenomen en die voldoende toevoegen aan de omgeving om op een bescheiden, maar duidelijke manier de aandacht te vragen, waardoor de nieuwsgierigheid toeslaat en een moment van verbazing, melancholie of ontroering ontstaat. (zie: 2002  Neues Glas/New Glass nr.2 / 2002, interview Uta Klotz, Germany. - 2004  Craft Arts - international, # 62, NSW 2089, Sydney, Australia; article Karen S. Chambers.)
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	ZEVENDE FASE. 

In het meest recente werk komen de verschillende fasen bij elkaar. De basis en voedingsbodem – de innerlijke noodzaak iets moois te willen maken. – is onveranderd gebleven. Veel kunstenaars kunnen toe met enkele of slechts één onderwerp en daar onuitputtelijk op variëren, voor mij werkt dat niet.

Ik laat me overstromen door beelden en informatie. Sommige beelden zetten zich vast op mijn netvlies en ik krijg ze niet uit mijn hoofd, dan ga ik ermee aan de slag en vorm ze om totdat ze van mij zijn. Er gaat een eigenheid aan kleven die er pas uit komt tijdens het maakproces. Misschien is het maken van een kunstwerk wel een meditatieve handeling met materiaal. 

Het is en blijft een voortdurende zoektocht met veel tegenstrijdigheden.

Dit komt ook tot uitdrukking in hetgeen J. Buis schreef over mijn werk: 

... “Hij probeert iets dat doorzichtig is ondoorzichtig te laten worden en omgekeerd.

Iets dat ligt te laten zweven en omgekeerd.

Iets dat zwaar is wordt licht en omgekeerd.

Iets dat beweegt te laten verstarren en omgekeerd. 

En dit alles tegelijkertijd, in een fractie van een seconde of misschien wel zonder tijd, tijdloos.”


	[image: image14.jpg]



[image: image15.jpg]






