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Bert van Loo – TUSSEN FIGURATIE EN ABSTRACTIE 

Nederland, geboorteland van Bert van Loo, was een van de pioniers van de moderne glaskunst in Europa. In het tweede kwart van de twintigste eeuw fabriceerde Royal Glassworks in Leerdam al unica van kunstenaars als Andreas Dirk Copier en, iets later, in de vijftiger jaren, Sybren Valkema, Floris Meydam en Willem Heesen. Nederland was bovendien ook gastland voor talloze glaskunstenaars van heel diverse komaf:  VS (Harvey Littleton, Marvin Lipofsky, Joel Myers en Dale Chihuly),  Japan ( Kyohei, Fujita), Zweden (Ann Wolff), Denemarken (Finn Lynggaard), Finland (Oiva Toikka), Italië (Gianni Toso), Tsjechië (Vaclav Cigler)...
Samen met Durk Valkema en Richard Meitner is Bert van Loo een van de belangrijkste exponenten van de contemporaine Nederlandse glaskunst. Opgeleid aan de Gerrit Rietveld Academie te Amsterdam, zette hij in 1969 zijn eerste schreden in de wereld van het gebruik van  glas als beeldend medium op de glasafdeling die dat jaar op de academie werd ingewijd door Sybren Valkema. Hoewel Van Loo ook met vele andere materialen werkte had hij in het glas het perfecte materiaal gevonden om uitdrukking te geven aan zijn ideeën.
Naast een korte opleidingsperiode in het Royal College of Art te Londen in 1972, maakte hij een aantal studiereizen door verschillende landen om er contact te leggen met de belangrijkste glasateliers en tijdgenoten in het vak.
Als gastkunstenaar was hij actief op de belangrijkste glasopleidingen, kunstacademies en faculteiten,  en hij was lid van talloze Nederlandse culturele raden, adviseur voor verschillende culturele instellingen en voorzitter van diverse comités. In 1977 won hij de tweede prijs van de Kunstsammlungen der Veste Coburg, in Coburg, Duitsland. Ook  werden hem verschillende stipendia toegekend.
Sinds zijn eerste individuele expositie in 1974, in Galerie de Kapberg, was het werk van Bert van Loo te zien in meer dan 70 tijdelijke tentoonstellingen, verspreid over Europa, de VS en Japan. Zijn werk staat heden in de belangrijkste glasmusea. Afgezien van de atelierstukken realiseerde hij een fors aantal monumentale opdrachten voor diverse Nederlandse instellingen en steden.

Hoewel zijn  werk te zien was op talloze tentoonstellingen, was er tot heden nog nooit een overzichtstentoonstelling gehouden van zijn complete oeuvre, vanaf begin jaren 70 tot heden. Deze expositie is daarom de eerste keer dat de gelegenheid geboden wordt om kennis te maken met het complete werk uit al zijn creatieve periodes.
In de dertig jaar dat Van Loo met glas heeft gewerkt is hij, anders dan de meeste beeldende kunstenaars, nooit verstrikt geraakt in een specifieke techniek, maar heeft hij juist van alle technieken vrij gebruik gemaakt als expressiemiddel. Voor hem is techniek een noodzakelijk gereedschap, maar mag deze niet worden overgewaardeerd omdat zij anders het intrinsieke karakter van het beeld zou kunnen schaden:
“...the most important developmental change in my work was caused by the discovery that technique is a necessary instrument to achieve your aims, but of secondary importance in creating a piece of art”
.
Dit is een van de fundamentele redenen waarom Van Loo in zijn artistieke loopbaan gebruik maakte van verschillende glastechnieken: In een mal geblazen glas, gegoten glas, collages van vlak glas, soms in combinatie met andere koude bewerkingstechnieken als slijpen of graveren met zandstraal of graveerwiel.
Hij houdt zich niet afzijdig van de omringende wereld en zijn indrukken en ervaringen zetten zich vast in zijn onderbewustzijn om later vorm te krijgen in zijn sculpturen. Voor hem moeten gevoel en gedachte uit de vorm opkomen. In zijn eigen bewoordingen moet een kunstwerk ontstaan uit het amalgaam van emotie en rede.
Zijn werk laat zich naar de gebruikte technieken classificeren in zes duidelijk gedifferentieerde fases: de eerste is die van het in mallen geblazen glas (1972-1980), de tweede die van de casting (1979-1980), de derde die van vlak glas in zwarte panelen (1981-1989), de vierde die van de tussenvoegingen (1984-1997), de vijfde van gelaagd en gestapeld vlak glas (1994-2003), en nu de zesde en laatste fase, van massief en conceptueel glas (1999-2005). Een eigen groep vormen de werken in opdracht (1991-2003).
In de eerste drie fases maakt hij gebruik van figuratie en symbooltaal als expressief medium, soms met kleurloos glas, of met gekleurd glas dat contrasteert tegen een zwarte of donkergrijze achtergrond, om het geheel een grotere expressiviteit te geven. In de volgende fase laat hij langzaam maar zeker alles los dat betrekking heeft op het figuratieve en op kleur, en kiest hij voor een meer abstracte benadering waar, in combinatie met lood, ook andere materialen als natuursteen, vooral graniet, een plaats in krijgen en met het glas samengaan, contrasteren en in dialoog treden. De laatste fase laat zich plaatsen binnen een meer conceptuele context en soms ook een grotere betrokkenheid bij de buitenwereld.
Hoewel op het eerste gezicht de fases sterk lijken te verschillen is er duidelijk sprake van een rode draad: de zoektocht naar de verschillende mogelijkheden die het glas in zich bergt als medium van gevoelsuitdrukking.
Eerste fase: In mallen geblazen glas 1972-1980
De eerste werken van Bert van Loo uit de zeventiger jaren werden uitgevoerd door het blazen in mallen, meestal van gips gemengd met chamotte en talkpoeder, en de meest terugkerende thema’s waren figuratief, vooral menselijke gedaanten en oversluierde maskers in kleurloos of blauw glas. Hij gebruikte daarbij de zandstraal om verschillende gradaties van matheid of lichtdoorlatendheid te bereiken. Hoewel het om uitdrukkingsloze gezichten gaat, die uit de glasmassa lijken op te duiken, suggereren ze een bepaalde emotie en een zekere fantasmagorische spiritualeit.  De gezichten en figuren staan op het punt om in de materie op te lossen, alsof de kunstenaar tracht de expressiviteit te ontlopen.
Tweede fase : Casting 1979-1980
Aan het einde van de zeventiger jaren begon Bert van Loo met het gebruik van loodglas, waarmee de sculpturen een grotere schittering en doorzichtigheid kregen. Hij werkte warm door middel van casting – dat wil zeggen, hij goot het glas in mallen van verschillende materialen –, en koud door slijpen, zandstralen en polijsten. De resultaten zijn beelden van een exquisiete puurheid, waar de menselijke figuur, meestal in rust, en de uitdrukkingsloze maskers met enigszins primitief of oosters aandoend karakter, zich in verschillende afmetingen herhalen, en sculpturen die opdoemen in stille en irreële ruimten.  In sommige stukken zijn het geen gezichten maar lichamen die uit de materie lijken los te komen of, soms, in de materie lijken te zijn opgesloten. Hij houdt vast aan piramidale, en driehoekige of rechthoekige  vormen. Er wordt gebruik gemaakt van synthetische beelden van objecten en anonieme personages omringd door een desolate en obsessieve wereld, ergens tussen nachtmerrie en realiteit.
Zonder afstand te doen van de figuratie zoekt Van Loo in dit geval toenadering tot de stijlen van de historische avant-garde. Zijn werk doet ons denken aan het neosurrealisme dat opkomt in de tachtiger jaren in het spoor van Mark Kostabi, Salvo of Hubert Schmalix en dat zich meer bezighoudt met situaties uit het persoonlijk universum of met uitdagingen aan het collectief onderbewustzijn, dan met het surrealisme uit de twintiger en dertiger jaren.

Onder de meest terugkerende onderwerpen zijn er, naast de maskers, de werken waar een figuur opduikt van een jong mens met armen en benen gesteund op de knieën, die ons herinnert aan de denker van Rodin, maar in dit geval ontdaan is van de krachtige energie en gereduceerd tot enkele magere, naakte, geboetseerde vormen. In dit geval ligt in de figuur een niet specifieke maar toch waarneembare emotie besloten.
Derde fase: Zwarte panelen 1981-1989
In de tachtiger jaren ondergaat de sculptuur van Bert van Loo een radicale verandering: in plaats van het zoeken naar transparantie en de schittering van het glas als medium waarin de figuren opgesloten zijn, keert hij zich tot de opaciteit van het zwart glas als drager voor provocerende beeltenissen, objecten en symbolen in krachtige en vlakke, volumeloze kleuren, met een overwicht van blauw, rood en geel. Het gaat kortom om panelen die meer picturaal dan sculpturaal van aard zijn, waar het gekleurd glas op het zwart glazen achtergrondpaneel is gelijmd als in een collage. Het zijn allegorische afbeeldingen van de omringende realiteit (soms, zoals Paul Knolle treffend opmerkt, met een zekere ironische ondertoon), met vormen en symbolen die de aandacht van de toeschouwer willen trekken. Ook hier herhalen zich de maskers, maar ditmaal gereduceerd tot schematische en geometrische profielen, vergezeld van referenties aan atmosferische fenomenen: regen, storm en ijs. Zelf zegt de maker dat hij in zijn sculpturen tracht afstand te nemen van de gebruikelijke betekenis van de dingen en materialen van onze cultuur. 

“What I try to do in my work is to cut through the existing meaning attached to objects and materials in our culture”
.
Hij gaat verder met te zeggen dat zijn werk refereert aan een besef van de realiteit en van de omringende wereld; een belangrijke factor in dit verband is de afstand tussen de materiële werkelijkheid en de potentiële expressieve interpretaties daarvan.
Voor hem is het kunstwerk een ideaal object: “... een continu proces van assimilatie van indrukken via emotionele aansluiting”
.
Zijn sculpturen verhullen een zeker dichterlijk mysterie; zoals Paul Knolle het zegt: “van Loo does not reveal all, he does not round off, he does not pin himself down to one possible interpretation, he likes double meaning. He deprives the spectator of his control and opens up possibilities for associations”
.
Vierde fase: Tussenvoegingen 1984-1997
Halverwege de tachtiger jaren maakt Bert van Loo zich los van het picturale aanzien van de paneelvormige sculpturen en neigt hij opnieuw meer naar glazen volumes in combinatie met andere materialen, zoals lood, hout of steen. Het glas wordt hier meer dan ooit de hoofdrolspeler, en de andere materialen vallen terug naar een secundair vlak, als tussenvoegsels tussen de glazen platen of als ondersteuningen daarvan.
Hij gebruikt nu kleurloze, enigszins groen getinte, industriële glazen platen die elkaar opeenvolgend herhalen, hetzij in verticale, hetzij in horizontale stand, waarbij altijd gespeeld wordt met de beweging van de verschillende vlakken. Deze platen contrasteren met de donkere kleur van de andere materialen die optreden als ondersteunende of tussengevoegde elementen; tussen de glasplaten leven allerlei soorten micro-organismen in ogenschijnlijke, voortdurende beweging, soms bestaande uit lange loden tentakels, soms eenvoudigweg in het oppervlak aangebracht met het graveerwiel. Het lijkt alsof de sculpturen, met hun referenties aan biomorfologische tekenen, levende wezens in beweging, oorsprong van leven,  de grenzen van de dimensie willen aftasten. Van Loo onderzoekt de grenzen tussen figuratie en abstractie; zijn embryonale elementen kunnen ook gezien worden als wars van elk mogelijk referentieel aspect.
Aan het einde van de tachtiger jaren laat hij de micro-organismen los. Zijn aandacht gaat ten volle uit naar de al dan niet in regelmatige vormen uitgesneden glazen platen die in zorgvuldige opeenvolging naast elkaar worden geplaatst en fenomenen van beweging simuleren. Het betreft gescheiden platen die verwijzen naar opeenvolgende momenten van één enkele visuele gebeurtenis, een projectie in de ruimte.
Vijfde fase: Lagen en stapels 1994-2003
In een proces van continue evolutie keert Bert van Loo zich halverwege de jaren negentig af van het dynamische en fragiele aanzien van de achter elkaar geplaatste glasplaten om opnieuw toenadering te zoeken tot de sculptuur in blokken met een solide en krachtig aanzien, bestaande uit verlijmde lagen van glasplaten en graniet.  Hoewel de gebruikte techniek nagenoeg dezelfde is als die in de voorgaande fase, gebruikt hij hier opgestapelde glasplaten, ritmisch gecombineerd met lagen graniet, waarmee een solide sculptureel blok wordt gevormd.
Het resultaat is een heel eenvoudige sculptuur met een zekere organische maar semi-abstracte tendens naar langgerekte vormen en ronde profielen; een werk van exquisiete tastbare zuiverheid. “In de kunst is eenvoud geen doel ”, zei Brancusi, “maar men komt, door het benaderen van de ware betekenis van de dingen, ondanks zichzelf, tot eenvoud”.
Van Loo was in staat om twee volledig aan elkaar tegengestelde materialen in elkaar te laten grijpen: het glas, breekbaar en lichtdoorlatend, en het graniet, hard en ondoorzichtig; het resultaat is een perfecte synthese van ambiguïteiten. Een spel van contrasten dat hij gebruikt als middel om de expressieve kracht van zijn werk te onderstrepen. Voor hem is “het glas gelijkwaardig aan licht; de meerderheid van de sculpturele materialen zijn verbonden aan massa. Je kunt zo het licht tegenover de massa plaatsen, transparantie tegenover opaciteit, en dat is misschien wat we zoeken”. En hij gaat verder “het kunstwerk moet je zodanig raken dat je er niet omheen kunt; het maakt niet uit of het figuratief of abstract is”. Zoals hij zelf opmerkt tonen zijn sculpturen meestal meerduidige elementen en een grote spanning tussen gelijke delen, omdat ze niet hiërarchisch zijn opgebouwd; elk deel van het werk heeft zijn eigen identiteit en belang. Hij definieert zijn sculpturen zelf als autonome symbolen van de verbeelding, losgemaakt van de gebruikelijke betekenis van de dingen en materialen van onze cultuur.
Het zijn sculpturen die, om alle resonanties te kunnen vinden, ruimte nodig hebben in de openlucht, het liefst in de natuur, want het glas is een materiaal dat zich transformeert met de inval van het licht en de aanwezigheid van omringende elementen; het kan een gevoel oproepen van ledigheid als het zich oplost in de lucht, het kan ons doen denken aan water, vloeibaar of bevroren, en het kan zelfs immaterieel worden als licht. Dit rijke scala aan lezingen van gevoelens brachten hem ertoe van deze taal gebruik te maken voor de uitvoering van zijn monumentale sculpturen in opdracht. Werken waar door Karen S. Chambers en Micky Piller uitvoerig op in wordt gegaan in latere hoofdstukken zodat we er hier niet bij zullen blijven stilstaan.
Zesde fase: Solide glas en recente sculpturen 1999-2005
Terwijl Bert van Loo gebruik maakt van graniet en gestapelde glasplaten, werkt hij ook warm met massief glas voor de realisatie van sculpturen van zachte en ronde vormen. In plaats van te spelen met verschillende materialen en texturen  van glas en graniet zijn deze beelden gemaakt uit één enkel materiaal: glas.
Van Loo is verwikkeld in een extensief experimenteel proces van onderzoek naar vorm en perceptie. Opnieuw speelt hij hier met contrasten – licht en donker, transparant en ondoorzichtig, positief en negatief... – en een duidelijk perceptief concept van ambiguïteit. 

Het betreft hier een serie massief glazen sculpturen van grote eenvoud van vorm, organisch, abstract, waar de glasmassa heet wordt geboetseerd, en waar kleurloos glas gecombineerd wordt met zwart glas, soms met een silhouet in kobaltblauw. Krachtige contrasten die doen denken aan de meest intieme gevoelstoestanden.
Het meest recente werk van Van Loo verschilt sterk van de vorige beelden; hij richt zich nu op concepten van grotere betrokkenheid bij de omringende maatschappij, een kritisch instrument van sociale politiek; hij spoort de toeschouwer aan om een standpunt in te nemen, om deel te nemen aan de gedachteprocessen en reflectie. Het gaat hier, kortom, om een associatie van elementen uit onze gemeenschappelijke omgeving die tot kunst worden door een handeling van dichterlijke vrijheid.
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